==
e

Y Filosofie Voluntariat

A

Noua Acr()pola




Coperta: David (detaliu) — Michelangelo Buonarroti (1475-1564)

Cuprins

3 Editorial ﬁ
6 Nu exista nimic mai presus de adevar N O U A A C R O P O L A

8 Academia platonica

12 Giordano Bruno. Despre ,,fervorile eroice” % Noua Acropola Arad

str. Ion Georgescu (Sebesului) nr. 6, ap. 16, Arad
18 Interviu cu Presedintele International al +40 744 781 989

Organizatiei Noua Acropola -1 na-arad@noua-acropola.ro

luni-vineri 18:00-21:00, sAmbéta 16:00-19:00

20 Pe urmele misterioasei civilizatii minoice

@ Noua Acropold Bucuresti

26 Ganesha, zeul cu cap de elefant
str. Atanasie Demostene nr. 7, sector 5, Bucuresti

28 Templul lui Isis din Philae . 140 31 405 2024, +40 723 332 633
-1 na-bucuresti@noua-acropola.ro
30 Coloanele egiptene si semnificatiile lor . luni-vineri 18:00-21:00
32 Florica Musicescu T Noua Acropola Cluj-Napoca

str. Crisan nr. 37, Cluj-Napoca
+40 740 066 658
na-cluj@noua-acropola.ro

luni-vineri 18:00-21:00

Noua Acropola Constanta

str. General Manu nr. 24, Constanta

+40 744 525 651, +40 341 730 383
na-constanta@noua-acropola.ro

luni-vineri 18:00-22:00, weekend 10:00-15:00

Noua Acropola Iasi

7
4

str. Nicolae Iorga nr. 51, sc. B, ap. 1, Iasi

140 741 394 303
na-iasi@noua-acropola.ro

luni—vineri 18:00-22:00

AW

Editor Noua Acropola Romania

grafica Ernest Stefan-Matyus
Mihaela Bratuianu
Paula Dron

str. Gheorghe Lazar nr. 5, et. 2, ap. 17, Timisoara
+40 744 781 989

na-timisoara@noua-acropola.ro

Adpresd de contact na-bucuresti@noua-acropola.ro 1 luni-vineri 18:00-21:00, sAmbata 16:00-19:00

0 S

g Director Ivo Ivanovici @ Noua Acropola Oradea
=

8 Redactie Sonia Ivanovici ~ str. Republicii nr. 64, Oradea

©

g Corina Munteanu ~ 140755292 542

= e ~1| na-oradea@noua-acropola.ro

= Diditige Mihaela Brituianu . luni-vineri 18:00-22:00

§ relatii cu publicul

g Tehno-redactare si  Florin Ganea T Noua Acropolé Timigoara
c o

5

o0

P‘

g

Q2



mailto:na-arad@noua-acropola.ro
mailto:na-oradea@noua-acropola.ro
mailto:na-bucuresti@noua-acropola.ro 
mailto:na-cluj@noua-acropola.ro
mailto:na-constanta@noua-acropola.ro
mailto:na-iasi@noua-acropola.ro
mailto:na-timisoara@noua-acropola.ro 
mailto:na-bucuresti@noua-acropola.ro



http://artvee.com

La Fortezza — Sandro Botticelli (1445-1510)
Cele sapte virtuti, Galeria Uffizi, Florenta
Foto: artvee.com

n loc de textul editorial cu care ne-am obisnuit, in

acest numadr al revistei prezentdm cateva fragmente

din volumul in curs de aparitie in traducere roma-
neasca Drumul cdtre victorie, semnat de prof. Delia Ste-
inberg Guzman. Credem cd este un adevarat regal pentru
cititorii nostri. (Editorul)

Inseamna s pornim intr-o lunga cilatorie cu scopul de
a afla cine suntem.

Toti ... dorim sd stim adevirul despre noi.

»Cine sunt?” este intrebarea care impulsioneaza inain-
tarea pe drumul uman si, mai mult decét atat, pe cararea
eroismului. Aceastd intrebare aduce cu sine si necesitatea
de a cunoaste de unde vin si incotro md indrept. Sunt trei
aspecte ale identitatii.

Identitatea ... inseamna sa ne intdlnim cu noi insine. Nu
cdutam umbra asternuta in lume, ci realitatea care a pro-
iectat umbra. Azi, ieri si maine.

A ne recunoaste inseamna a sti cine suntem, fard masti
false...

Eroismul inseamna sa stim ce se asteaptd de la noi.

Oricat de exigent ar parea, se asteapta sa iesim victo-
riosi in propriile probe. Aceasta este esenta fiintei eroice,
aceasta este fapta eroica care se asteapta de la noi.

Cine o asteapta? Noi ingine, destinul, viata care ne
cilauzeste cu neobositd riabdare si bunatate, ,,orfanii-fa-
ra-de-numar’, toti acei oameni pierduti si neajutorati in
fata vicisitudinilor existentei...

Toti putem fi eroi. Este nevoie doar de timp si astfel
vom putea reusi.

Toti eroii sunt mari cdldtori. Unii stribat trasee mari in-
terioare fara sa se miste din loc. Altii parcurg foarte lungi
drumuri exterioare pentru a ajunge la tinta.

Eroul nu iese in cautarea pamanturilor noi si nici a no-
ilor lumi, dornic sa exploreze si sa posede lucrurile apro-
piate sau indepartate; el stie ca mai intai, trebuie sa iasd
victorios in cdutarea si cucerirea de sine.

Ciile pot parea multe si variate, dar tinta rimane intot-
deauna aceeasi: cucerirea interioara prin depasirea probe-
lor; stapanirea de sine pentru a putea sluji celorlalti.

Drumul nu este nici lung, nici scurt. Este un drum po-
trivit pentru ca eroul sa-si cucereasca conditia superioa-
ra, pentru ca nicio dependentd sd nu-1 mai tragd inapoi
in uitare si sa-si piardd memoria din cauza erorii comise.
Capatul drumului nu se vede, nici sfarsitul timpului.

Eroul strabate timpul cu o constiinta constant reinnoi-
ta... Victoria sa principala este sa nu se opreasca vreodata...
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El urmeazd cursul timpului si triaieste dupd ritmul inimii
nevazute a istoriei.

Eroul nu se impotriveste timpului. De aceea nu imba-
traneste. Este pururi tanar... Este pururi viu...

Cand viitorul erou intreprinde prima sa calétorie, ina-
intea sa se intinde intregul drum, cu toate probele pe care
inca nu le-a incercat. Intuieste cd drumul va fi complicat,
dar inainte de a trdi primele experiente, nu stie cu certitu-
dine acest lucru.

Calatorul este cel mai important.

Desi in célatoria sa existd locuri de odihna, drumul nu
se termind niciodat. In fiecare loc de oprire cildtorul isi
valorifica experientele. Examineaza probele prin care a
trecut, dar si pe acelea pe care va trebui si le reia. Isi refa-
ce lucrurile personale, isi recupereaza energiile, recastiga
bucuria dupi ce au trecut supdérarile si porneste din nou
in lupta.

Pe mdsura ce trece timpul, calatorul capatd din ce in ce
mai mult statura eroului. Are mai multe cunostinte. Dis-
tinge drumul parcurs, dar nu este ingrijorat de faptul cd a
mai rimas mult din el. Isi evalueazi realizirile, cici acolo
sunt meritele lui. Distantele sunt mari, dar nu infinite; ori-
zontul este amplu, dar nu difuz. Probele sunt dificile, dar
deja conteaza pe unele reusite, care il vor ajuta sa faca fatd
noilor dificultati cu mai mare pricepere.

Acum este un célator si nu doar un aventurier.

Acum stie ce inseamnd si célatoreascd, chiar dacd nu
si-a terminat itinerarul.

Eroul merge pe o cale ascendentd in forma de scara.
Fara doar si poate, are presimtirea ultimei trepte, dar in
momentul sdu prezent vede doar treapta urmatoare. In-
tuieste ca ultima treaptd ajunge la cer - la cerul siu, in
propria sa dimensiune - dar cerul nu-1 nelinisteste, ci mo-
dul in care trebuie sd ajunga acolo, fara sa piarda terenul
castigat, fara sd cada inapoi.

Dacé vocea eroului rasund in vreun colt al inimii tale,
vei intelege cd aceastd cdlatorie este inevitabild. Céci cine
vrea sd ajungd la tintd trebuie sa se indrepte spre ea, iar cel
care vrea sa cucereasca cerul trebuie sa stea cu picioarele
pe pamant. Drumul ii poate parea dificil si istovitor, dar
totusi, pe méasurd ce avanseazd, iese in evidenta puterea sa
interioara, tot mai putine umbre ii impiedica mersul, iar in
locul oboselii apare entuziasmul.§

Prometeu inlantuit (detaliu) — Jacob Jordaens (1593-1678)
Foto: Wikimedia Commons
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Adevdrul nu conferd onoruri niciunei societdti, antice
sau moderne.

Societatea trebuie sd onoreze adevirul sau sd piard.

— S. Vivekananda

ste de remarcat cum o persoana inzestratd cu capa-
citatea judecatii sandtoase si care atunci cand vede
un mar nu incearcd niciodata sa afirme cd de fapt
are in fatd un surub sau o sticl3, totusi minte cu cea mai
mare dezinvolturd atunci cind se refera la alte subiecte
mai importante, falsificd natura lor, neaga evidente sau
afirma lucruri inexistente. Fira indoiald, minciuna este ca
o clipa de nebunie mai mult sau mai putin trecdtoare si,
din obisnuintd, am incetat s3 o ludm serios in considerare.

Deoarece fiecare fiinta sau fiecare lucru are propria sa
naturd si de asemenea, relatiile intre fiinte si entitati au
caracteristici specifice, denaturarea lor totald sau partiala
reprezintd o crima ecologica la nivel mental si psihologic;
este o batjocura adusd lui Dumnezeu si inteligentei uma-
ne.

In Antichitatea clasic3, cAnd minciuna exagera o faptd
istorica sau imbréca in haine stralucitoare activitatea co-
tidiana de productie si consum, era consideraté ca un fel
de creatie artistica; si inca azi, multi romancieri recreeaza
prin fantezia lor situatii si fapte imaginare. Poezia, muzi-
ca si teatrul ,,conferd” un colorit aproape divin aspectelor
cenusii din viata cotidiana. Gustav Adolf Becquer minte
oare cand spune iubitei sale: ,poezia esti tu”? Meritd sa
meditdm asupra acestui aspect, a carui menire este doar
de a descoperi si a imbogiti fatetele ascunse ale realitatii.

Insid nu la acest tip de ,minciuni” doresc sa ma refer,
ci la celelalte minciuni, in general rdu intentionate, care
deformeazad si uratesc realitatea si persoanele. Care nu se
incadreazi in etaloanele bundtitii, ci cu totul invers; care
incearcd sa dispretuiascd inventand rautdti, incununand
cu nerozii inexistente fruntile celor justi si buni. Care, ali-
mentate de egoism si vanitate, scufunda in malul criticii
rauticioase cele mai nobile eforturi, cele mai frumoase cu-
ceriri. Sau la cele in care lupii se deghizeaza in oi pentru a
putea devora mai usor intreaga turma.

Acestea sunt minciuni chimic pure, fira nicio posibila
justificare morald. Nu au nici macar justificare practica,
deoarece minciunile au ,,picioare scurte” si mai devreme
sau mai tarziu sunt descoperite si inldturate de spada ce
arunca flacarile adevérului.

Noi filosofii, trebuie sa inchindm adevarului un verita-
bil cult si sd nu ,scriem romane” despre persoane ale cé-
ror fapte si vieti pot fi puternic contaminate cu minciunile
care li se atribuie, caci dinamica psihologica a minciunii
nu poate fi usor oprita si intotdeauna se gasesc complici
constienti sau inconstienti care o potenteazd pana la limi-
tele irealului, invecinat cu groaza si perversiunea trauma-
tica.

Daca adevirul este o virtute, minciuna este un viciu. Si
ca orice viciu, trebuie sa fie combatuti la nivel individual
si colectiv.

Cautare
Foto: loana Ye, Unsplash

Doar ca purtatori ai unui MARE ADEVAR, vom fi real-
mente utili in méinile lui Dumnezeu si ne vom indeplini
destinul filosofic si rdscumparator. Si acest ,,MARE ADE-
VAR” nu este doar subiectiv si metafizic, ci trebuie sd aiba
picioarele pe pamant; cu alte cuvinte, este nevoie ca fiecare
dintre noi sd fim adevdrati si autentici, curati in trupuri, in
minte si in suflet, deoarece puritatea este forma obiectiva
a adevarului. Ceea ce este pur nu se corupe. Nemurirea
constientd este atunci cdnd te bizui intotdeauna pe adevir,
fara delir sau excrescente tumorale in sdnul sau.

Adevarul, oricat de umil ar pérea sau ar fi, este intot-
deauna mai puternic si mai durabil decit minciuna, de-
oarece aceasta este absenta adevérului si niciodatd nu va
fi altceva decat un fel de buld de gaz in circulatia sangelui
cald si abundent al vietii. Poate vatama si chiar ucide fi-
zic, dar niciodata nu va atinge originile spirituale care de-
termind ca lucrurile si fiintele s se manifeste de mii de
ori pand ajung la experientd, discernamant, mistica, care
transmutd orice plumb in aur... in ATANOR-UL CERESC,
unde minciunile nu incap.

Niciun om mincinos nu are dreptul sa spuna cd el crede
in Dumnezeu. Deoarece, daci ar crede cu adevarat, nu ar
mai deforma opera Lui, ci ar sluji Legii Sale.

Practicarea adevarului este unul dintre cele mai natu-
rale drumuri ale spiritualitatii si ale ascezei. Eu cred cd nu
exista niciun alt exercitiu, in niciun alt plan al Naturii, care
sa-l inlocuiasca.§
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n perioada cuprinsé intre secolele XIV-XVI, centrul

cultural al Europei a fost Florenta. Aici s-au adunat

oameni celebri, umanisti si eruditi, aici s-au adus ma-
joritatea manuscriselor antice, astfel incat orasul a fost su-
pranumit Atena Occidentului.

Nasterea Academiei Platonice este legata aparent neas-
teptat de un filosof bizantin, Georgios Gemistios Plethon,
care a venit la Florenta cu ocazia Conciliului din anul 1438.
Acest Conciliu, organizat de Papa Eugeniu al IV-lea si Im-
pératul bizantin Ioan al VII-lea (Ioan Paleologul) avea ca
scop incercarea de unificare a celor doud biserici: catolica
si ortodoxa. Sedintele Conciliului erau axate pe subiecte
teologice, dar erau urmate de banchete in cadrul cérora
conversatia atingea adeseori teme literare si filosofice.

Un personaj principal al acestor discutii a fost Plethon.
De o eruditie extraordinari (a studiat brahmanele, cultura
egipteand si cea greacd, zoroastrismul, filosofii presocra-
tici si neoplatonici etc.), Plethon a fost un exponent tipic
al filosofiei atemporale: a cdutat raspunsuri la toate intre-
bérile fundamentale despre Om si Univers si a fost primul
care a exprimat cu entuziasm si abnegatie ideea unui nou
ev de aur sau visul reformei spirituale, morale, religioase
si politice. A vorbit despre reconcilierea tuturor religiilor
si despre superioritatea lui Platon fatd de Aristotel (chiar a
fost supranumit al doilea Platon).

A castigat multd faima in timpul vietii; in anul 1438,
cand a facut parte din delegatia bizantina in Italia, care I-a
insotit pe Impératul Toan Paleologul la Conciliul de uni-
une, avea 83 de ani si infatisarea unui patriarh biblic sau
mag oriental (par alb si lung, barbd alba si foarte lunga,
sprancene groase si ochii foarte vii). Delegatia bizantind a
facut la Florenta o foarte puternica impresie, amplificand
mult relatiile calde care deja existau intre umanistii italieni
si cultura greacd. Plethon a profitat de acest moment de
intalnire pentru a vorbi despre Platon si filosofia atempo-
rald, ajungind sa tind cursuri in gradinile lui Cosimo de
Medici, care era principalul protector al umanistilor din
Florenta in acei ani. Aceastd scurtd vizitd a lui Plethon a
reusit si-1 entuziasmeze pe Cosimo de Medici si nu numai
pe el, generand ideea unei academii in maniera platonica.
Vor mai trece insa cativa ani buni pana cand acest vis va
gasi persoana capabild sd-1 plasmuiasca.

Este vorba de Marsilio Ficino, care s-a nascut in 1433 si
a fost fiu de medic. La 12 ani invdta limbile clasice, filosofia
si muzica (inclusiv deprinde utilizarea lirei). Studiaza apoi
si medicina. Capatd o mare pasiune pentru Platon, ale ca-
rui idei nu corespundeau intocmai cu cele ale bisericii, si
de aceea anturajul ii pune diverse piedici in calea studiului.
In anul 1459 este adus la Cosimo, care vede in el pe cel ce
poate pune in practica visul trezit in urma cu doud decenii
de citre Plethon. Cosimo ii oferd lui Ficino o casa langa
Florenta (la Coregii) pe care o va numi, dupd exemplul lui
Platon, Academia. Primeste imediat sarcina concretd de a
efectua o serie de traduceri dupa opere de referinta clasice:
imnurile orfice, imnurile lui Proclus, Teogonia lui Hesiod,

Marsilio Ficino — Theodor de Bry (1528-1598)
Wellcome Collection, Londra
Foto: Wikimedia Commons

Hermes Trismegistus, versurile magice ale lui Zoroastru,
versurile aurite ale lui Pitagora, Iamblichos. Din 1463 va
incepe sa traduca dialogurile platonice.

Ficino tinea cursuri la care veneau diplomati, juristi,
medici etc. In 1481 scrie lucrarea Teologia platonici, ce se
inscrie in incercarea de impécare a religiei si a filosofiei. In
contrast cu stralucitul protagonism spiritual, Ficino avea
o personalitate retrasd, era timid, bland, ganditor si me-
lancolic, cu o constitutie fizicd firava si bolndvicioasd. A
fost sdrac si in general a trait foarte simplu. Nu a aspirat
niciodatd la demnitati si onoruri. Activitatea lui s-a axat
pe concilierea tuturor sistemelor filosofice, pe dovedirea
faptului cd una si aceeasi traditie s-a continuat, de la Her-
mes Trismegistul, trecind prin presocratici, Platon, neo-
platonici, pana la crestinism.

In continuare si spunem citeva cuvinte si despre alte
personalitéti ale Academiei platonice din Florenta.

Pico della Mirandola s-a nascut in 1463, provenind
dintr-o familie nobila. Initial a inceput studiul dreptului
la Universitatea din Bologna, apoi a continuat sa frecven-
teze diferite universitati din Italia si Franta, studiind in
principal filosofia. A fost un om foarte frumos fizic (spre
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Portretul lui Giovanni Pico della Mirandola — artist anonim
Foto: artvee.com

deosebire de Marsilio Ficino), foarte inteligent, indraznet
si de mare cultura; a fost supranumit ,,Senior al Concor-
diei”; a vandut drepturile sale de suveranitate (cea mai
mare parte din bani ddruind-o sdracilor) pentru a alege

filosofia si retragerea. In 1483 intra in Academia platoni-

ca. Pregiteste 9oo de teze din domeniile filosofiei, logicii,
metafizicii, eticii, fizicii, matematicii, teologiei etc., pe care
le trimite in Italia, Franta, Spania si Germania, invitand
invatatii vremii la o discutie deschisa despre acestea (in
acea perioada erau la moda ,,disputele” publice, pe margi-
nea tezelor enuntate de un invatat sau altul, care invita alti
oameni de culturd pentru a polemiza in jurul acestora). O
parte din tezele lui Pico della Mirandola starnesc indigna-
rea Papei si in 1487 este excomunicat. Ulterior este arestat
si inchis in Franta. Lorenzo de Medici reuseste sa obtina
pentru el de la Papa posibilitatea de a trii retras in apropi-
ere de Florenta.

Principala caracteristicd a operei sale este sincretismul:
evidentierea acelorasi adevaruri fundamentale in toate sis-
temele filosofice.

Lorenzo de Medici — Michelangelo Buonarroti (1475-1564)
Capela familiei de Medici, Florenta
Foto: Rufus46, Wikimedia Commons

Cristoforo Landino (ndscut in 1424) a fost profesor de
retoricd si poeticd; a ramas un punct de referintd prin in-
terpretarea pe care a realizat-o asupra Eneidei lui Virgiliu.

Leon-Batista degli Alberti (ndscut in 1407), ramas or-
fan de la 14 ani, era initial slab si bolnévicios; ulterior,
printr-un regim drastic, a devenit un atlet extraordinar. A
invatat sa cante la mai multe instrumente, a studiat drep-
tul canonic si a cédlatorit mult. A cunoscut in profunzime
matematica, politica, morala, arheologia, filologia, fizica,
navigatia, desenul, artele plastice, arhitectura, prestidigita-
tia, cresterea cailor, a realizat planuri pentru biserici, mici
aparate, un tratat de pictura si de sculptura.

Lorenzo Magnificul a fost cel mai mare protector al
umanistilor italieni, la randul sau filosof, poet, artist si
un platonic aproape perfect. In timpul lui, Florenta a fost
principalul centru politic si cultural al Italiei.

Angelo Poliziano, provenit dintr-o familie saraca, la
varsta de 13 ani il traduce pe Homer, iar la 15 ani este deja
poet. Este primit in casa lui Lorenzo Magnificul cu care
leagd o sublima prietenie.

Sandro Botticelli, faimosul pictor, autor al unor tablouri
puternic incdrcate cu simbolism renascentist, a fost si el
protejat de familia de Medici.
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Michelangelo, unul dintre gigantii Renasterii, a fost un
apropiat al lui Lorenzo Magnificul si al lui A. Poliziano. A
aratat ca adevarata realitate se afld dincolo de planul vizi-
bil, corpurile fiind imagini ale sufletului.

Academia platonicd nu a fost o institutie in sensul for-
mal al cuvantului, si desi a avut o existentd scurta (citeva
zeci de ani) a exercitat o puternica influentd in mediu. Nu
a avut un registru de membri, adunari generale etc., ci a
fost de fapt un nucleu de oameni ce au impartasit aceleasi
idealuri si care au gasit in filosofia perend un model, un
exemplu, un mod de a fi, iar in operele antichitatii tezaurul
spiritual al umanitétii. PlecAnd de la acestea au visat si au
inceput sa construiascd Noua Epocd. Filosofia, stiinta, re-
ligia erau considerate aspecte ale unei singure fiinte: docta
religia. Aceasta nu era vazuta ca un drum intelectual ci ca
o pregitire a sufletului pentru a ajunge la Iluminare. Au
realizat o sintezd a operelor egiptene, a operelor lui Platon,
Pitagora, Zoroastru etc. Au cercetat intreaga Naturd si au
considerat-o in toate aspectele ei ca expresie a revelatiei
Divine.

Misiunea omului este de a cunoaste Divinul in Natura
si in sine insusi si de a-1 face prezent in viata sa cotidiana.
Nobletea rezulta din cunoasterea adevarurilor si expri-
marea lor in actiunile proprii, iar destinul omului este sa
se transforme prin trezirea potentialelor sale latente, prin
activitatea creatoare. De aici se naste importanta pe care
platonicienii florentini au acordat-o educatiei si formarii
omului integral, prin asimilarea a tot ceea ce este valoros
in lume.§
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Giordano Bruno
Despre ,.fervorile eroice’

Statuia lui Giordano Bruno — Ettore Ferrari (1845-1929)
Campo de'Fiori, Roma
Foto: Livioandronico2013, Wikimedia Commons




iordano Bruno, cel mai mare filosof al Renasterii,

de la a carui moarte (prin ardere pe rug) se impli-

nesc anul acesta 420 de ani, a raimas in memoria
omenirii ca un simbol al libertatii de gandire. Este de ase-
menea considerat si precursor al stiintei moderne, lucra-
rile sale continand elemente ce vor fi dezvoltate ulterior
in cadrul unor ramuri ale stiintei, pana la fizica cuantica a
zilelor noastre.

El este cel care a incununat efortul oamenilor de cultura
si al filosofilor Renasterii pentru deschiderea unor noi ori-
zonturi mentale de cautare si cercetare, invitand din nou
oamenii sa fie filosofi, sd-si pund intrebari despre viatd,
Univers, om, si sa caute rdspunsuri rationale si inteligente
la aceste intrebari. Sintetizand in figura si opera sa intregul
efort al Renasterii in aceasta directie, Giordano Bruno a
avut de suportat cea mai mare intolerantd din partea Sfan-
tului Oficiu, a Inchizitiei, care incepuse sd se simtd puter-
nic amenintata. De altfel, sfarsitul vietii sale marcheaza si
inceputul unei actiuni organizate pe scard larga de indbu-
sire a ideilor noi, de contracarare a mentalitatii renascen-
tiste, numita contrareforma.

Biografia

Giordano Bruno s-a ndscut in 1548, la Nola (astfel incat
mai este cunoscut si sub numele de Nolanul sau Filosoful
din Nola), langa Neapole, in apropierea Vezuviului. La 13
ani incepe s studieze la scoala manastirii Sfantul Domi-
nic si in cativa ani devine calugar dominican.

La 28 de ani este obligat sa pardseasca Ordinul Domi-
nican printr-un proces intentat de Inchizitie, deoarece
spiritul sdu liber si gandirea sa novatoare si cercetitoare
nu-si gasea locul printre regulile rigide ale acestui tip de
instructie. Urmeazid o perioada lunga de peregrindri prin
majoritatea tarilor Europei, unde tine cursuri de filosofie,
astrologie si astronomie la universitatile din marile orase
si scrie peste 20 de lucriri, cu o tematica foarte vastd, re-
luand intreaga problematica filosofica a antichitatii, mer-
gand pe urmele presocraticilor si a traditiei hermetice.

In 1592, dorul de casi il face s accepte invitatia de a
se intoarce in Italia, fira si-si dea seama cd este de fapt o
capcana si cd in curand va fi arestat la Roma. Timp de 8
ani este anchetat si torturat in inchisorile Inchizitiei, fira a
retrage nici in ultimul moment vreunul din cuvintele ope-
rei sale filosofice. O parte dintre lucrarile sale au fost arse
pe rug impreund cu autorul lor, iar altele au fost trecute
in 1603 sub indexul cirtilor interzise. Cateva au fost recu-
perate si revalorificate in secolele XVIII si XIX, dar multe
sunt inca péstrate ascunse fard s fi fost publicate vreoda-
ta, nefiind cunoscute cercetdtorilor decat dupa titlu.

ATrive Vewenrs, ATmivu Mintava,

Jordaniis Drinis.

]:,_'}'a 2ge sublimer tenfet natura recerrus,
VNam tangente Deo Fervidisr ignis eriv’

Giordano Bruno — gravura de C. Mayer, Paris
Frontispiciul volumului Opere, publicat in 1830 de A. Wagner
Foto: Wellcome Collection

Opera

Desi foarte vasta si variata, opera sa este caracterizata
de unitate. Didactic, tematica lucrarilor sale ar putea fi cla-
sificatd in: filosofia naturii, epistemiologie, etica.

Studiile de filosofia naturii vorbesc despre cosmogene-
za, structura, organizarea si legile Universului, despre infi-
nitul acestuia si pluralitatea lumilor cuprinse in el.

Lucrarile de epistemiologie prezinta modalitatea prin
care omul are acces la cunoasterea profunda si inteligenta
a Naturii si a locului pe care fiinta umana il ocupa ca parte
integranta a acestui Univers.

In scrierile etico-morale, Giordano Bruno pune accent
pe necesitatea dezvoltarii morale a omului si propune ca-
lea identificdrii si trezirii virtutilor, ca o conditie esentiala
pentru accesul la cunoasterea si intelegerea Universului si
apropierea de Divinitate. Treapta obligatorie pentru acce-
sul la adevarurile Naturii mari, este consideratd cunoas-
terea si stdpanirea de sine, a microcosmosului care este
complexitatea fiintei umane.

Athivat Arorbivis

Templele lui Venus, Minerva si Apollo
De minimo, Giordano Bruno

Viziunea asupra unui sistem

de masurare universal

Foto: researchgate.net


http://researchgate.net

Despre ,,fervorile eroice”

Din categoria scrierilor morale face parte si lucrarea
»Despre fervorile eroice’, care constituie viziunea lui Gior-
dano Bruno despre Iubire si despre cunoasterea umana si
in acelasi timp prezinta mentalitatea si atitudinea filosofu-
lui erou, care este de fapt omul pornit pe drumul cuceririi
de sine si al cunoasterii Universului.

Acesta nu este insd un demers deloc usor si nici nu se
produce de la sine, deoarece presupune angajarea intr-o
lupta care nu se desfdsoara impotriva unor inamici exteri-
ori, ci in interiorul omului. Ca si Platon, Giordano Bruno
considerda omul o fiinta compusd, avind o natura dualg,
o0 parte terestrd si o parte cereascd, corp si spirit, profan
si sacru. Ele se intalnesc si coexistd in strafundul fiintei
umane.

Din perspectiva lui Giordano Bruno, sufletul omului
este locul de intlnire si in acelasi timp campul de batilie
intre cele doua naturi opuse. Scopul luptei nu este insa ca
una dintre ele sa fie anihilatd, ci sd se ajungd la reconci-
lierea opuselor, la armonizarea elementelor contrare si la
instalarea justei ierarhii conform céreia partea divina, spi-
rituald, este cea care conduce in mod firesc.

In lucrarea ,Despre fervorile eroice”, Giordano Bru-
no vorbeste despre iubire in diferitele sale circumstante
si forme, incepénd cu cea mai primitiva, care se ataseaza
de posesiunea fizica, pana la cea mai elevata care aspira la
unirea misticd cu divinitatea. Este o temd foarte raspan-
ditd in Renastere, ca si in vremurile mai indepdrtate, iar

Judecata lui Giordano Bruno — Ettore Ferrari (1845-1929)
Basorelief in bronz, Campo de'Fiori, Roma
Foto: Jastrow, Wikimedia Commons

Giordano Bruno preia elementele legate de aceste subiecte
de la Platon, care le-a prezentat in ,Fedru” si partial in
»Banchetul” si de la Plotin, care le-a prezentat in ,,Enea-
de”. Lucrarea este redactata in timpul sederii in Anglia si
dedicata prietenului sdu Sir Philip Sidney. Are doua par-
ti, fiecare fiind alcatuita din cinci dialoguri. Utilizeaza pe
langa forma dialogului, alte trei mijloace de expresie, doua
simbolice, imaginea si sonetul, iar a treia discursiva, o ex-
plicatie filosofica a ideii continuta in primele doua. Astfel,
se adreseazd tuturor modalitdtilor de receptionare si de
cunoastere ale omului.

Giordano Bruno considera iubirea una dintre caile de
acces la cunoasterea lumii si de apropiere de divinitate.
Drumul iubirii incepe de la perceperea frumusetii for-
melor si a corpurilor fizice si poate evolua, ca pe o sca-
rd pe care se urca treapta cu treaptd, pana la intelegerea
frumusetii unice, eterne, arhetipale, care exista dincolo de
orice forma sau corp frumos, desi se poate exprima prin
oricare dintre ele. Procesul nu este pasiv, ci presupune o
transformare profunda a indragostitului, care se inalta de
la nivelul partii sale senzoriale si instinctuale cu care per-
cepe frumusetea corporala, cétre partile sale superioare,
cuprinzdnd emotii fine, sentimente nobile, inteligenta si
intuitie, acestea fiind de fapt antenele prin care se poate
pune in contact cu dimensiunile superioare din el si din
lume. De aici deriva si titlul, eroic insemnéind valoros,
demn, hotdrat, curajos, indraznet, iar fervori desemnand
acea stare interioara speciald de entuziasm si deplina



disponibilitate care se trezeste in inima omului dupa ce ia
contact cu Frumusetea si care il va conduce, printr-o per-
manentd depdsire de sine si perfectionare, la cunoasterea
lumii Arhetipurilor si unirea cu Divinul. Fervori inseam-
nd cautarea nelinistitd, lupta pentru cucerirea iubirii si a
obiectului acesteia, devotamentul cu care omul se pune
definitiv in slujba Iubirii si a Frumusetii, intelegand sa o
exprime prin toate faptele sale.

Mitul despre zeita Diana si vanatorul Acteon

Finalul acestui drum este de fapt acela in care indrigos-
titul ajunge sa se identifice cu obiectul cautarii si jubirii
sale; el nu doar observa si intelege Frumusetea de dincolo
de forme, dar ajunge sd o trezeascd si sa o traiasca in sine
insusi. Devine el insusi o exprimare a Frumusetii si prin
aceasta se deschide accesul la Adevar, Justete si Bine, cu
care la un anumit nivel se identifica. Ideea este sustinuta
de Giordano Bruno prin simbolismul mitului despre zeita
Diana si vandtorul Acteon. Acesta pleaca in cautarea Fru-
musetii cu ogarii si cainii sdi de vanatoare si o va surprin-
de pe zeita Diana in timp ce se imbdia la lumina lunii, in
péadure. Diana, zeita vanatorii, simbol al Frumusetii, puri-
tatii si castitatii, dar de asemenea al atentiei si al luptei in-
terioare, il va pedepsi transformandu-1 in cerb, unul dintre
elementele sale simbolice reprezentative. Acteon va trece
de la ipostaza de vanitor la cea de vanat, identificandu-se
astfel cu obiectul cdutdrii sale. Va trezi si va gasi Frumu-
setea in el insusi. Aceasta scend miticd demonstreaza forta
iubirii, care gratie naturii sale vulcanice il face pe indra-
gostit capabil de o reala transmutare interioara. De aceea
Giordano Bruno compard iubirea cu Focul - elementul
care purifica si care poate transforma celelalte elemente
simple si complexe in foc, distruge ceea ce este impur, dar
intretine viata si exprimarea valorilor nobile. Cand a ple-
cat la vinitoare, Acteon nu stia cé finalitatea se afla in sine
insusi. Focul iubirii a distrus ceea ce era trecator in sine,
pastrand doar esenta pura. El va muri pentru dimensiunea
senzoriald si iluzorie, dar viata sa va continua intr-o di-
mensiune spirituala si eterna, devenind de aceeasi natura
cu zeii. Este reflectata aici si transformarea iubirii senzori-
ale in iubire de alt tip, iubire pentru esente, pentru valori,
iubire divind. Transformat in cerb, Acteon nu va mai putea
aspira la implinirea fizica a dragostei lui pentru zeita Dia-
na, iar cerbul, ca animal sacru al Dianei, devine simbol al
frumusetii si intelepciunii divine.

Mitul despre Poros si Penia, Abundenta si Sdracia

La fel ca si Plotin, Giordano Bruno considera ca in-
dragostitul este deopotrivéd fiul Abundentei si al Saraciei
(Poros si Penia). In ochii indrigostitului, fiinta iubita pare
frumoasa si perfectd, posedand toate virtutile. Ca fiu al
Peniei, lui i lipsesc aceste virtuti, dar aspira la ele, dorind
sd se asemene cu fiinta iubitd, pentru a fi demn de ea. De

Diana la vanatoare — Bernadino Cametti (1669-1736)
Pedestal de Pascal Latour, Muzeul Bode, Berlin
Foto: Andreas Praefcke, Wikimedia Commons

aceea spune Giordano Bruno ci iubirea este capabila sa
il transforme pe indragostit intr-un om mai bun, mai in-
telept si virtuos. Il va ajuta si dezvolte virtutile, mai ales
altruismul si generozitatea, deoarece, ca fiu al Abundentei,
el daruieste fara sd spere la vreo recompensa pentru actele
sale, intrucat in alt mod nu ar putea trai. Iubirea traieste
din ceea ce dd, nu din ceea ce primeste. Adevirata iubire

15



Silueta inflacarata
Foto: Paul Bulai, Unsplash

nu se recunoaste prin ceea ce pretinde, ci prin ceea ce ofe-
ra, si creste pe masura ce daruieste.

Giordano Bruno ne invata mai departe cd in cdutarea
si cucerirea Frumusetii si a Iubirii, omul foloseste doua
arme: Inteligenta si Vointa. Cele doud organe prin care se
manifestd sunt ochii pentru Inteligenta, iar pentru Vointa
inima. Ele comunica si se influenteaza reciproc in genera-
rea si sustinerea Iubirii. Mai int4i ochii observa frumuse-
tea si o transmit inimii. Sub influenta sa, in inima se naste
dorinta, care se indreaptd catre ochi. Astfel, ochii vor privi
obiectul frumos ,.cu alti ochi’, cu interes sporit, cu intele-
gere, dupa care in inima se aprinde focul iubirii si vointa de
a cuceri Frumusetea si de a se transforma conform ei. Gi-
ordano Bruno considera cé iubirea care urmeaza fervorile
inimii fard inteligentd si intelegere, va fi trecatoare. Aceas-
ta este ipostaza iubirii corporale care trezeste instinctele,
senzatiile si care, tindnd de natura animald, solicita satis-
factie imediatd. Giordano Bruno spune cd instinctele, ca si
animalele, cunosc doar cuvantul ,,acum’, ,,imediat”. Ele nu
stiu ce inseamna ,,altd datd” sau ,,pentru totdeauna” Aces-
ta din urma apartine dimensiunii specific umane. Un ani-
mal nu-si poate rememora ziua de ieri si nici nu-si poate

proiecta ceva pentru méine. De aceea, pentru a fi oameni,
trebuie sa traim in toate cele trei segmente ale axei timpu-
lui: trecut, prezent si viitor. Sa ne valorificam experientele
trecutului, sa traim in prezent intens si activ, dar de ase-
menea sd ne proiectim constient viitorul. Simbolul folosit
de Giordano Bruno pentru exemplificarea acestei idei este
o imagine ce contine o torta arzand, inconjuraté de cuvin-
tele: AD VITAM, NON AD HORAM. Iubirea adeviratd dureaza
toata viata, nu doar o clipa scurta.

Astfel, indragostitul lui Giordano Bruno care traieste
la indltimea fervorilor eroice, are atitudinea unui adevarat
filosof erou: indragostit de intelepciune, cautd cu fervoa-
re dar inteligent, devotat obiectului cdutdrii sale pani la
identificarea cu el, punandu-se definitiv in slujba Idealului
ales.

Exprimand in mod transparent si inteligent motoare-

le vietii sale interioare, putem spune cé ,,Fervorile eroice”
reprezinta autobiografia vietii lui Giordano Bruno. Deoa-
rece intreaga lui viata el a trdit aceasta stare a fervorilor
eroice, a trdit cu entuziasm, demn si curajos si tot astfel
a trecut si pragul mortii. Ceea ce nu inseamnd ca nu s-a
confruntat cu incercari grele, cd nu a resimtit suferinte,
chinuri, frimantéri, indoieli, dar forta cu care si-a urmarit

Falezele Cosmice, NGC 3324, nebuloasa Carina
James Webb Space Telescope, NIRCam
Foto: NASA ESA CSA STScl




Idealul a fost mult mai puternica, permitandu-i sa-si men-
tina tot timpul verticalitatea.

Cand a primit condamnarea la moarte, s-a adresat ju-
decitorilor spunidndu-le céd ei pronunta sentinta cu mai
mare fricd decat simte el primind-o. Afirmatia demon-
streazd convingerea ca efortul intregii sale vieti a fost ori-
entat pentru a trai si a transmite oamenilor valorile nobile
si esentiale ale fiintei umane.

Ne putem intreba dacd aceastd stare a fervorilor ero-
ice este accesibild numai oamenilor mari sau numai in
anumite momente istorice. Dacd doar privim exemplul
grandios al acestor figuri mari ale istoriei, putem spune cd
sunt foarte indepartate de noi, dar dacd analizam separat
diferitele aspecte si trepte ce compun o astfel de viatd, vom
constata cd nu ne sunt cu totul straine.

In , Fervorile eroice”, Giordano Bruno, precum alti au-
tori antici si renascentisti, a descris situatii tipice si ele-
mente caracteristice destinului fiintei umane, cu care orice
om se intalneste la un moment dat de-a lungul evolutiei
sale. De aceea si noi azi avem suficiente imprejurari in via-
ta noastrd in care putem trezi si dezvolta mentalitatea unui
filosof erou sau fervorile sale eroice.

Imaginea - simbol pe care o propune Giordano Bruno
pentru filosoful erou, trdind din plin fervorile eroice, ima-
gine pe care o putem pdstra ca sintezd si corolar, este aceea
a unui STEJAR cu radacinile puternic infipte in padmant si

Falezele Cosmice, NGC 3324, nebuloasa Carina
James Webb Space Telescope, NIRCam
Foto: NASA ESA CSA STScl

Stejar
Galicia, Spania
Foto: Juan Gomez, Unsplash

coroana indreptata spre cer. El nu este afectat de niciuna
dintre adversititile exterioare: nici furtuna, nici viscolul,
nici arsita nu il doboara. Chiar daca se indoaie sau ii sunt
rupte crengile, stejarul isi pastreaza fermitatea, stabilitatea,
verticalitatea. Iar puterea lui nu provine numai din adan-
cimea i trdinicia radécinilor, ci si din efortul constant de
a-si orienta coroana spre soare si cer, spre radécinile invi-
zibile din care isi trage de asemenea seva si spre care aspird
necontenit.§

Bibliografie

Bruno, Giordano - Opere italiene 1, trad. Smaranda Bratu Elian,
editura Humanitas, Bucuresti, 2002

Bruno, Giordano - Opere italiene vol 6. Despre eroicele avanturi,
trad. Smaranda Bratu Elian, editura Humanitas, Bucuresti,
2009

Cosma, Doru - Socrate, Bruno, Galilei in fata justitiei, editura
Sport-Turism, Bucuresti, 1982

Livraga Rizzi, Jorge Angel - Alchimistul, editura Noua Acropola,
Bucuresti, 2015

Negulescu, P.P. - Filosofia Renasterii, editura Eminescu, Bucuresti,
1986

Raveica, Titus - Giordano Bruno (viata si opera), editura Junimea,
lasi, 1974



Interviu cu
Presedintele International al

Organizatiei Noua Acropola
Carlos Adelantado




n anul 2022, Presedintele International al Organizatiei

Noua Acropold, Carlos Adelantado, a oferit un inter-

viu in care a vorbit despre identitatea organizatiei si
modul ei de functionare, despre obiectivele si directiile de
actiune, despre realizarile de pana acum si planurile de vi-
itor ale Noii Acropole.

Organizatia Internationald Noua Acropold propune
un ideal al valorilor permanente, cu scopul de a contribui
prin activitétile sale, desfasurate in domeniul Filosofiei,
Culturii si Voluntariatului, la dezvoltarea individuald si
colectiva.

Noua Acropold este prezentd in 60 de tari de pe cinci
continente si are deschise peste 400 de sedii. Actiunea sa
in lume se intemeiaza pe trei idealuri fundamentale:

1. Idealul de fraternitate universald, care incurajeaza res-
pectarea demnitdtii umane, mai presus de toate deosebi-
rile legate de sex, culturd, religie sau de aspectele sociale.

2. Idealul cunoasterii, care impulsioneaza dragostea de
intelepciune, prin studiul comparat al filosofiilor, religii-
lor, stiintelor si artelor.

3. Idealul de dezvoltare umand, care vizeazd implinirea
celor mai importante calitati si valori in fiecare persoana
in parte, ca temei solid pentru edificarea unei lumi mai
bune.

Presedintele Carlos Adelantado a vorbit in interviu des-
pre modul in care aceste idealuri vor putea fi infaptuite.

In ceea ce priveste obiectivele Noii Acropole, el a sub-
liniat ca la nivel filosofic, principalul obiectiv este reabi-
litarea conceptului de Filosofie. Filosofia este un instru-
ment necesar pentru a da vietii un sens coerent si pentru
a identifica ce fel de protagonism se cuvine sd ne asumam
in viata.

Idealul fraternitatii se traduce prin pretuirea valorile
atemporale care ne unesc, in timp ce acordam o importan-
td mai micd aspectelor care ne despart, de obicei efemere
si schimbdtoare. Aici un rol importat il are Cultura, care
poate contribui la unirea popoarelor si intelegerea diferi-
telor mentalitati, prin elevarea nivelului vietii constiente si
deschiderea inimilor umane.

In ceea ce priveste Voluntariatul, el are ca obiectiv dez-
voltarea calitatilor precum simtul solidaritatii, stima de
sine, speranta intr-un viitor mai bun, empatia, alaturi de
ddruirea generoasa a timpului si a energiei noastre pentru
binele comun.

In vremuri dificile, asa cum sunt cele pe care le traim,
aplicarea in practicd a ideilor filosofice ajuté la combaterea
fricii si a incertitudinii. Tot mai multe persoane manifesta
interes pentru intelegerea profunda a Vietii si a fiintei uma-
ne, astfel ca participarea activa intr-o organizatie precum
Noua Acropola poate fi foarte utila, deoarece faciliteaza
implicarea in actiuni de voluntariat cultural, socio-uma-
nitar sau ecologic. In fiecare an, mii de oameni beneficiaza
de cursurile noastre de filosofie, de activititile culturale
sau de actiunile de voluntariat, recunosciand eforturile fa-
cute de noi in favoarea unei societati mai bune.

In Noua Acropolid vorbim despre Filosofia Cauzelor
- cunoscutd si sub denumirea de Filosofie Naturald sau
Ezoterica — pentru ca ne intereseazd sa intelegem radéci-
nile ascunse ale lucrurilor, pe care le putem percepe cu
ajutorul ratiunii sau al intuitiei, daca reusim sa dezvoltam
o sensibilitate sau o capacitate mai mare de a relationa si
de a integra elementele care ne inconjoara.

Noua Acropold are ca baza de studiu atat Filosofia Ori-
entald, cat si cea Occidentald, ambele aducénd o contribu-
tie majora la cunoasterea fiintei umane si a Universului.

In lumea in care triim, deseori se confunda mijloacele
cu finalitdtile, deoarece mentalitatea materialista a ajuns
sd se impuna in politica, stiintd, economie, educatie si, din
pacate, prevaleaza asupra criteriilor moralititii. Oamenii
insd, nu sunt mai fericiti, in ciuda faptului ca se bucura
de mai multe bunuri materiale si de un confort mai mare.

Filosofia poate inspira oamenii politici pentru a se
apropia de idealul unei lumi mai bune. Modelul propus de
Platon in ,,Republica” pentru un conducator ramane si as-
tazi la fel de actual: el trebuie sé arate respect fatd de binele
comun, prin slujirea voluntara si altruistd, prin dragostea
pentru virtute, prin viata privata exemplard. Exercitarea
puterii va fi inteleasd ca un sacrificiu.

In ceea ce priveste atitudinea Noii Acropole fata de re-
ligie, aceasta este una de respect absolut fata de toate for-
mele religioase distincte, fara a cduta sd le impund sau sd
le prezinte ca dogme. Toti oamenii pastreaza in ei o relatie
cu Sacrul, fie cd adopta forme religioase consacrate, sau
formele proprii.

Simbolurile sunt importante deoarece ne ajuta sa sta-
bilim analogii prin care relationim cu ideile superioa-
re. Lumea simbolurilor este proprie fiintelor umane, ele
marcand toate momentele importante din viata unui om
si avind sensuri atemporale. In Noua Acropoli studiem
simbolurile sacre din diferite civilizatii si le folosim in toa-
te activitatile noastre.

Pentru a cunoaste sensul vietii, este important sd ne
punem intrebari si sd cautdm raspunsuri, sd dezvoltim
simturile noastre interioare, ca prin educatie sd reusim sa
ne dezvoltim constiinta si sd actualizam unele elemente
superioare celui strict mental, cum ar fi imaginatia si in-
tuitia.

Dintre toate succesele si realizarile acumulate in cei 65
de ani de viata ai Idealului nostru filosofic, putem spune
cé Fraternitatea si Convietuirea au devenit o realitate pen-
tru mii de tineri de pe cele cinci continente. Ne dorim pe
viitor ca vocea noastra sa faca si vibreze mai multe inimi,
deoarece Noua Acropola este un mediu de experimentare,
extern si intern, care oferd posibilitatea perfectionarii in-
dividuale si colective.§

— Mihaela Brétuianu

Puteti viziona interviul integral pe canalul de youtube
Noua Acropold Romania, la link-ul:
https://youtu.be/n28VahBhWFg.



https://youtu.be/n28VahBhWFg
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Chip de femeie
Palatul Cnossos
Foto: Noua Acropola



nsula Creta este cunoscutd astazi pentru frumusetea

peisajelor, dar mai putin cunoscut este faptul ci pe

acest pamant feeric a inflorit in al doilea mileniu i.Hr.
una dintre cele mai fascinante civilizatii antice, civilizatia
minoica. Aceasta a durat peste 1500 ani (2600-1100 1.Hr.)},
avand apogeul in secolele XVII-XIV i.Hr., cand progresul
la nivel social, politic, economic si mai ales artistic, a fost
extrem de vizibil, iar spiritul creativ a contribuit la naste-
rea civilizatiei grecesti. Multe dintre miturile Greciei An-
tice isi au originea pe acest teritoriu: cele despre nasterea
si copilaria lui Zeus, intemeietorul celei de a treia dinastii
de zei, despre Europa, Zeus si fiul acestora, Minos, des-
pre Dedal si Icar, despre Tezeu si invingerea minotaurul.
Un imn homeric relateaza ca Demeter, zeita relationata
cu misterele vietii si ale mortii, a fost adusi la Eleusis din
Creta.

Incercand si inteleg mai bine aceasti civilizatie si miste-
rul din jurul ei, am decis sd aleg Creta ca destinatie pentru
un concediu de doud siptimani. In primele zile am fost
fascinata de frumusetea peisajelor — munti inalti, vecini cu
marea care reflecta nuante deosebite de albastru, lagune
intinse si plaje spectaculoase — dar cum planul vizitei mele
pe insuld era altul, dupd ce m-am bucurat la inceput de
frumusetea naturii, am plecat apoi pe urmele civilizatiei
minoice.

Palatul Cnossos si mitul labirintului

Am inceput incursiunea cu vizitarea ruinelor palatu-
lui Cnossos, care este cel mai mare si mai complex dintre
multele palate construite aici. Descoperit in 1903 de arhe-
ologul Arthur Evans (care este si cel ce a dat denumirea
civilizatiei minoice, derivatd din numele regelui mitic Mi-
nos), palatul este construit pe o suprafatd de douazeci de
mii de metri pétrati.

1 Istoricii folosesc o cronologie in functie de constructia si distru-
gerea marilor palate si a organizarii vietii din jurul lor:

1) 2600-1900 i.Hr. - perioada pre-palatelor - se foloseste scrie-
rea pictograficd si structura populatiei era organizata in clanuri, ince-
pe dezvoltarea agriculturii, comertului si a navigatiei. Vasele de piatra
slefuita si argila, bijuteriile de aur, sigiliile, armele de bronz dovedesc o
tehnologie superioari celei din Grecia Continentala, din insulele Marii
Egee sau din Asia Mica.

2) 1900-1700 i.Hr. - perioada vechilor palate - incepe cu construc-
tia simultand a marilor palate din Cnossos, Phaistos, Mallia si Zakros,
capitalele celor patru mari regate din insula, societatea fiind condusi
de regi.

3) 1700-1350 1.Hr. - perioada noilor palate - intrucit Creta a fost
afectatd de un mare cutremur, palatele au fost reconstruite pe locul ce-
lor vechi, dar mult mai marete si complexe. De asemenea, s-au extins
si agezdrile din jurul acestora, s-au construit vile rurale pentru guver-
natori, s-au construit noi drumuri, s-au reorganizat porturile pentru a
eficientiza exportul produselor agricole si al artei cretane.

4) 1400-1200 1.Hr. - Creta devine parte a lumii miceniene, dar iz-
buteste sd-si pastreze originalitatea culturii.

Palatul Cnossos
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola

Am inceput sa merg dintr-o parte in alta, atrasa fie de o
coloana ramasa in picioare, fie de o fresca, dar dupd vreo
ora petrecuta in soarele dogoritor, am simtit nevoia sd caut
un refugiu si sa studiez cu atentie ghidul pe care il cumpa-
rasem la intrare, in incercarea de a gési un fir logic al iti-
nerarului. Asa si in viata de zi cu zi: in stradania de a face
cat mai multe, omitem imaginea de ansamblu, uitam de
scopul nostru final si riscim si pierdem timpul cu atractii
intdmplatoare, de moment.

Privind harta locului, palatul pare construit din centru
spre exterior, in jurul unei curti interioare dreptunghiula-
re care reprezintd un fel de axis mundi, inconjurata de pes-
te 1500 de incédperi. Am reinceput traseul printre ruinele
palatului, de data aceasta cu ajutorului ghidului, cu aripa
vestica ce avea functia sacra de a adaposti desfasurarea ri-
tualurilor si ceremoniilor dedicate cultului Zeitei Mama.
Tot aici am gasit si Sala Tronului, foarte bine conservata.
Tronul, asezat in centru pe peretele nordic, este incadrat
de doi grifoni® fard aripi, stand asezati, cu privirea orienta-
ta in sus, frumos decorati cu elemente in forma de spirald
si pictati pe un fundal rosu aprins si flori de iris. Mi-am
imaginat cd pe langd menirea de a infrumuseta inciperea,
aveau si rolul de a pazi si pastra sacralitatea acestui loc. In
liniste am trecut apoi prin Coridorul Procesiunilor si am
ajuns in propilonul sudic, o structurd sustinuta de citeva
coloane magnifice. Pe pereti se afld replica unei fresce in
care este redatd o ceremonie unde mai multi tineri duc in
mana diferite vase ritualice, urmati de alti tineri cantand
la diverse instrumente muzicale.

2 Grifonul este o creaturd hibridd cu trup de leu, cap si aripi de
vultur. Avand in vedere cé leul este considerat regele animalelor si vul-
turul regele pasarilor (cel ce vede de sus), combinatia celor doi ne face
sd ne imagindm un animal maiestuos si puternic.



Delfini
Megaronul reginei, palatul Cnossos
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola

Trecand din nou prin curtea interioara, am intrat in
aripa estica, unde au fost odatd apartamentele regale. Am
ajuns intr-o incapere sustinuta de cateva coloane impresi-
onante care au supravietuit timpului, apoi am intrat prin-
tr-un coridor lung, care m-a dus la cea mai mare sald a
palatului, denumitd sala securii cu lamd dubld, datorita
acestui simbol sacru care este sculptat pe peretii incéperii.
De aici am intrat intr-un pasaj ingust care leagi sala cu
Megaronul Reginei, unde am admirat o frumoasa fresca
restaurata si incadratd de motive corale, in care sunt redati
delfini stilizati unduindu-se in mare, aldturi de alti pesti.

Aripa nordica adapostea atelierele artizanale si meste-
sugaresti, precum si camerele de studiu, multe magazii si
incaperi auxiliare pentru depozitare, rezerve pentru apa si
un sistem ingenios de pompare a acesteia.

Nici nu e de mirare ca o astfel de constructie complexa
a inspirat unul dintre cele mai cunoscute mituri grecesti
legate de Creta, mitul labirintului. Acesta ni-1 prezinta pe
Zeus sub forma unui taur, care o rapeste pe frumoasa Eu-
ropa, fata regelui Feniciei, si o aduce in Creta. Din legétu-
ra celor doi, s-au ndscut trei copii, Minos, Radamante si
Sarpedeon. La maturitate, Minos revendicé tronul Cretei
si pentru a-si dovedi originea cereasca il roaga pe unchiul
sdu, Poseidon, sa-i dea un semn divin. Acesta ii trimite din
spuma marii un frumos taur alb, cu conditia sa-1 jertfeas-
ca in cinstea lui. Dar Minos nu isi respecta promisiunea

si pastreazd taurul pentru el. Poseidon se va razbuna, fa-
cand-o pe sotia lui Minos, Pasifae, sd se indragosteasca
de taurul alb, iar apoi sd dea nastere unei creaturi cu trup
omenesc, dar cu cap si coadd de taur, care va fi numita
minotaur. Disperat, Minos il roagd pe faimosul arhitect

Tineri purtand vase ritualice
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola




Dedal s construiascd un labirint in care si ascunda aceas-
ta creatura. Periodic erau adusi in labirint 7 baieti si 7 fete,
care negdsind iesirea, cddeau pradd minotaurului si erau
devorati. La un moment dat, Tezeu cunoscutul erou ate-
nian, auzind de nedreptatea infaptuitd prin sacrificarea
atator tineri, se ofera voluntar si intre in labirint. Insi nu
intra cu mainile goale, ci ia cu el o secure (simbol pentru
vointd), cu ajutorul cdreia va infringe minotaurul, si un
ghem (simbol pentru inteligenta), pe care il desfisoari in
urma sa, pentru a gasi iesirea din labirint.

Mitul labirintului ne vorbeste despre drumul pe care
fiecare dintre noi trebuie si-1 parcurgd spre propriul cen-
tru. In labirint sunt multe drumuri care se infundé, ciriri
care nu duc nicdieri si noi ne putem invarti o viata prin el
fard sa intrevedem un sens, o finalitate. Minotaurul poate
reprezenta partea noastrd inferioara, ignoranta, incertitu-
dinea, indoiala, grijile si fricile noastre. Atunci cand deve-
nim constienti de propriul labirint si decidem sa intrdm
in el, asemenea eroului Tezeu, trebuie s fim pregatiti sd
luptdm cu minotaurul si sd fim suficient de puternici si-1
infrangem, dar sa si gasim apoi iesirea din labirint. Iar
pentru asta avem la indemand virtutile, precum curajul,
vointa, perseverenta si inteligenta®.

Elemente de cult

Pentru a intelege mai bine cultul civilizatiei minoice,
am dedicat urmatoarea zi muzeului de arheologie din

Securi cu doud taisuri
Muzeul de Arheologie din Heraklion
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola

Stapana animalelor
Muzeul de arheologie din Heraklion
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola

Heraklion, muzeu care gazduieste majoritatea artefactelor
descoperite aici de-a lungul timpului, cele mai multe din-
tre acestea fiind excavate din Cnossos. Mergand prin inca-
perile muzeului, am avut impresia ca multe dintre obiecte
si reprezentdri sunt precum un imn inchinat Zeitei-Mama
si implicit Naturii. Este cunoscut faptul cd majoritatea re-
ligiilor agrare au in centrul panteonului Zeita-Mama, care
simbolizeazd fertilitatea Paméntului, dind nastere si in-
tretinand toate formele Vietii. Este cunoscuta relatia zeitei
cu evenimentele majore din comunitati, precum nasterea,
maternitatea, cultivarea si regenerarea solului. Mi-au atras
atentia doud frumoase statuete feminine, imbréicate cu
haine elegante, cu bustul dezgolit si cu serpi in méana si
pe corp, reprezentand aspectul htonic al zeitei, asociat cu
locul misterios unde germineazd semintele vietii.

Cultul cuprinde practici magice bazate pe modul in
care vechii cretani se raportau la lucrurile din jur, la Uni-
vers si la Divinitate. Practicile magice se desfisurau atat
in natura (pesteri, altare in aer liber), cat si in sanctuarele
din interiorul palatelor sau locuintelor, unde se regasesc
acum multe obiecte cu rol ceremonial, cum ar fi vasele
lustrale sau in unele incaperi, chiar bazine mari pentru
purificare. Simbolurile faceau parte din viata de zi cu zi
si ii ajutau sa se raporteze la o lume transcendentala, iar
prin practicarea acestor ritualuri se incerca crearea unor
punti intre aceastd lume si cea profand. Unul dintre cele



Printul Crinilor
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola

mai importante simboluri minoice este securea cu lama
dubla sau labrisul, care este des intdlnit pe obiectele de
cult si in reprezentirile artistice. Una dintre interpretarile
acestui simbol este aceea a unei luni in crestere si a uneia
in descrestere puse spate in spate, simbolizand astfel pute-
rea creatoare, dar i pe cea distructivd a Zeitei-Mama®. De
multe ori labrisul este reprezentat intre coarnele unui taur,
un alt simbol foarte important pentru cretani. Taurul sa-
cru are o simbolistica complexa, fiind atit un animal lunar
asociat ritualurilor fecunditatii, cat si un animal solar re-
prezentand forta creatoare care pune lucrurile in miscare.
1l intalnim in diferite picturi murale, sigilii, vase ritualice,
statuete, de multe ori reprezentat doar prin coarnele sale,
amplasate pe altare.

Intr-una dintre incdperi, am vazut si singurul sarcofag
pictat gasit in Hagia Triada si datat din anul 1400 1.Hr. Ri-
tualul de inmormantare implica sacrificiul unui taur, invo-
carea sufletului celui decedat si existenta darurilor pentru
calatoria in lumea de dincolo. Este surprins un barbat can-
tand la o lira cu sapte corzi, aceasta fiind si cea mai veche
atestare a acestui instrument pe teritoriile grecesti. Stim

astdzi ca muzica a jucat un rol important in viata de zi cu
zi, intrucat s-au descoperit multe ramasite de instrumen-
te muzicale, precum fluierul aulos, lira, harpa, cimbalul si
sistrul. Pictura, prin diversitatea culorilor si prin figurile
senine ale oamenilor, parca descrie o sarbatoare. Cretanii
se pare cd intelegeau si acceptau moartea ca pe o parte a
Vietii Unice.

Arta - frumusete, vitalitate si culoare

In arti minoici se reflectd conexiunea dintre om si
naturd, iar expresia artistica capteaza vibratia Vietii, si-
metria, varietatea si sensibilitatea Naturii. Din fericire, o
parte dintre frescele ce acopereau peretii palatelor au su-
pravietuit timpului si mi-au permis sd imi imaginez o via-
ta de curte bogata si vivace, in care oamenii experimentau
bucuria de a trai in comuniune cu Natura si cu divinitatile
care o insufletesc. Artistii si-au gasit inspiratia in lumea
animald si lumea vegetald, pictand peisaje cu o vegetatie
luxurianta si animale exotice. Totodata, ei au incercat sa
surprinda miscarea sub diferire forme, redand scene ani-
mate cu acrobati si animale marine unduindu-se. Unele
fresce au fost realizate in relief, in special cele care redau
personaje importante sau animale sacre, precum taurul
si grifonul. O altd caracteristica artistica este veselia cu-
lorilor si contrastele puternice dar frumos armonizate,
care dau picturii prospetime si spontaneitate, cum ar fi de
exemplu un albastru intens pe fond rosu aprins. Cele mai
reprezentative picturi sunt:

Dans cu tauri - 1400 1.Hr. este o frescé plina de dina-
mism §i miscare; in centru se afld un taur plin de forta
inconjurat de trei acrobati. Avand in vedere cd aceste per-
sonaje par a fi destul de tinere, se poate interpreta aceastd
scend ca un ritual de trecere de la copilarie la maturitate.

Printul Crinilor — 1550 1.Hr., o fresca in care este redat
un tanar cu talia subtire, care are pe cap o coroana de crini
si pene de pdun, iar la gat poartd un colier cu crini aurii.
Se poate observa din pozitia personajului influenta artei
egiptene, ochiul care este vazut din fatd, iar chipul figurat
din profil.

Talentul artistilor este vizibil si in sculptura si cerami-
cd. Am admirat un cap de taur realizat dintr-o bucata de
piatrd, steatit, sub forma unui vas ritualic folosit pentru a
bea sau a virsa un lichid in cadrul libatiilor. Este remarca-
bil felul in care a fost sculptat, stilizat foarte realist: ochiul
taurului, realizat din lentile de cristal cu irisul pictat cu
negru, pupila rosie inconjurata cu alb si marginea ochiului
incrustata cu jasp, avea o privire sdlbaticd. Parul taurului
este sculptat cu incizii superficiale si acoperite cu praf de
piatra alba, iar partea de sus este stilizata cu carlionti si o
spirald in frunte. De asemenea, se remarca stilul decorativ
al ceramicii Camares, avand o forma eleganta, cu motive
policrome si pline de miscare, rozete, spirale, cercuri, dar
si animale pictate armonios cu galben, rosu si alb pe un
fundal negru.



Phaistos

In ultimele zile am vizitat sudul insulei, in principal rui-
nele palatului Phaistos, unde a fost gasit faimosul disc care
a devenit un fel de logo pentru turisti. Il regdsim impri-
mat pe multe materiale publicitare, haine, diferite obiec-
te si bijuterii. Insd scopul si semnificatia acestuia nu au
fost descifrate pand in prezent si raiméne una dintre cele
mai interesante enigme ale arheologiei moderne. Discul
a fost descoperit in 1908 de citre arheologul italian Luigi
Pernier si a fost datat in al doilea mileniu i.Hr. Cuprinde
241 de semne dintre care 45 sunt distincte, si este reali-
zat prin presarea unor sigilii pe un disc de argila arsa, in
sensul acelor de ceasornic, forméand o spirala spre centru.
Semnele sunt inspirate din viata de zi cu zi (copil, om in
miscare, cap de om cu creasta, sageatd, arc, pisicd, porum-
bel, vultur, albind etc.). Repetarea anumitor combinatii de
semne sub forma unui refren ne indica faptul ca poate fi
vorba despre un imn religios sau un text magic.

Cele doud saptamani de concediu s-au scurs prea re-
pede. Cred ca este foarte important sd reusim sd valori-
ficam calatoriile noastre imbogétindu-ne cunostintele si
largindu-ne orizonturile si sunt recunoscitoare pentru
oportunitatea de a descoperi o lume de mult apusa, dar
care ramane intr-un fel vie, deoarece a reusit prin arta si
spiritualitatea sa sa capteze arhetipuri eterne si sa inspire
civilizatiile care au urmat. Lume ce continud si ne uimeas-
cd si in zilele noastre prin armonia, frumusetea si miturile
pe care le-a creat.§

Discul din Phaistos
Foto: Alexandra Stancu, Noua Acropola
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Dans cu tauri
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Arta si simboluri
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»Ma inchin domnului cu trompd curbatd si corp urias
stralucitor precum soarele. Md inchin Tie, Doamne, astfel
incat toate actiunile mele sd fie mereu duse la capdt, fard
obstacole.”

ceasta este o faimoasa rugdciune sanscrita dedi-

cata zeului Ganesha, unul dintre cei mai iubiti zei

din panteonul hindus si in acelasi timp, cel mai
cunoscut in afara Indiei. Ganesha este Domnul Intelepciu-
nii, Stipanul Inceputurilor si Cel ce indeparteaza obstaco-
lele atat materiale, cét si spirituale. Este si zeul Norocului,
oferind prosperitate, avere si succes, iar intr-un rol mai
putin cunoscut, Ganesha este si distrugatorul vanitatii,
egoismului si mandriei. Ganesha este considerat fiul lui
Shiva-distrugatorul si al lui Parvati-suprema energie, fi-
ind cel mai important dintre zei si liderul tuturor fiintelor,
Ganapati. Ganesha este de asemenea zeul educatiei si al
cunoasterii, iar pentru cd se istoriseste ca el a scris Ma-
habharata’ (la dictarea lui Vyasa), este si zeul scriitorilor.

Datorita tuturor acestor atribute, Ganesha este venerat
pe scara larga de toate castele si in toate partile Indiei, in-
diferent de afilierile spirituale. Din secolul X, Ganesha a
devenit principala divinitate a negustorilor care au plecat

1 Mahabharata este cel mai lung poem scris vreodats, fiind com-
pus din 100.000 de $loka (sau 200.000 de versuri individuale). Deoa-
rece scrierea de méind a celor doud sute de mii de versuri ar fi fost im-
posibild pentru capacitatea unui om, Vyasa, autorul epopeei, a cautat
ajutorul unui zeu. Ganesha a raspuns afirmativ rugamintii lui Vyasa,
dar i-a pus o conditie: il ajutd, dar, odata ce el, Ganesha, incepe sa scrie,
va trebui sd scrie intruna, fard pauzi. Vyasa si-a dat seama ci i-ar fi
imposibil sa povesteascd intreaga epopee fara sa se opreasca, deoarece
trebuia sd méinénce, si bea si sd doarmd. Asa ca i-a pus si el o conditie
lui Ganesha: sd scrie un vers daca i numai daca intelege pe deplin sen-
sul acestuia. Ganesha a fost de acord, iar povestea spune cd Vyasa si-a
complicat in mod intentionat versurile, astfel incat in timpul in care
Ganesha se gandea la sensul anumitor versuri, Vyasa a putut si ma-
nénce, sa doarma, sa se odihneasci si sd gandeascd urmdtoarele $loka.

din India pentru a face comert, iar in perioadele urmatoa-
re, multi hindusi au migrat in alte tari si si-au luat cultura,
inclusiv pe Ganesha, cu ei. Astfel, imaginea lui se regaseste
pretutindeni, in multe forme diferite.

Existd un numar mare de legende, mituri si povesti le-
gate de Ganesha si aspectul sau, toate reflectand simbolis-
mul bogat care il insoteste. Spre deosebire de majoritatea
zeilor hindusi, Ganesha are o imagine diferita in fiecare
reprezentare, avand totusi drept caracteristicd comuna ca-
pul de elefant, care simbolizeaza intelepciune si dobandire
de cunostinte prin reflectie si ascultare, dar si putere, nu
numai fizica, ci si mentala si spirituald. Elefantii sunt cei
ce creeaza cdrari in padurile dese, cdrari ce sunt urmate
apoi de restul animalelor. De aceea Ganesha este numit si
Ganapati, Domnul tuturor creaturilor si este venerat intot-
deauna inainte de a porni ceva nou: cand cineva doreste sa
inceapa un efort important si are nevoie de curaj pentru
a-si invinge temerile si a depdsi toate obstacolele, va invo-
ca elefantul, sub aspectul lui Ganesha, ca Zeu al Cunoaste-
rii si Distrugator al obstacolelor.§

Ganesha dansand

Reproducere www.atelieratena.ro
Sculptura originala provine din
Bengalul de Nord, sec. XI d.Hr. si
se afla acum la Muzeul de Arta
Asiatica din Berlin (Dahlem)
Foto: Noua Acropola

Ganesha scrie Mahabharata
la dictarea lui Vyasa
Museum of Fine Arts, Boston
Foto: Wikimedia Commons
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Templul lui Isis din Philae
Foto: Noua Acropola



hilae a fost o insula aflatd pe fluviul Nil, in zona

Egiptului de Sus. Insula addpostea mai multe mo-

numente antice care in 1970, inainte ca Philae s3 fie
inundata de apele lacului Nasser cu ocazia constructiei ba-
rajului de la Asswan, au fost mutate pe Insula Agilkia din
vecindtate, gratie unui proiect UNESCO.

Conform miturilor, insula Philae a fost unul dintre cele
42 de locuri unde Seth a ingropat diferite parti ale lui Osi-
ris, iar potrivit unei alte legende, insula a aparut odata cu
manifestarea zeului Ra. In antichitate, insula era protejata
de apele involburate ale Nilului, fiind rezervata exclusiv
pentru preotii templului.

Cel mai important monument de pe insula era templul
lui Isis, unul dintre templele Egiptului Antic restaurate in
perioada domniilor ptolomaice si romane, ajuns pana in
epoca modernd in bund stare. Actualul templu, care inte-
greazd si constructii anterioare, din timpul Dinastiei 25,
a fost ridicat de faraonul Noctanebo II, ultimul faraon de
origine egipteana. Templul a fost mult timp loc de peleri-
naj in onoarea lui Isis — Zeita Vindecarii. In anul 537 Im-
pératul Iustinian a ordonat inchiderea templului si trans-
formarea sa in locas de cult crestin.

Intrarea in templu este marcata de Primul Pilon (con-
structie masiva la monumente sau temple, de o parte si de
alta a intrarii) care duce in zona principala. Usa de intrare
are o indltime de 18 m si a fost decoratd cu basoreliefuri. Pe
partea din fatd a turnului de est se afla un mare basorelief
care il prezintd pe Ptolemeu al XII-lea (gr. Neos Dionysos)
care ii pedepseste pe dusmani. Pe basorelief apar si Isis,
Horus si Hathor. Tot aici se remarci si un alt basorelief de
dimensiuni mari, cu Ptolemeu al XII-lea care prezinta co-
roanele Egiptului de Sus si de Jos lui Horus si lui Nephthys
si aduce ofranda de tamaie lui Horus si lui Harpocrates.

Urmeaza Curtea principald a templului, unde pe ambe-
le laturi se afla structuri inconjurate de coloane. La est se
afla o cladire cu incéperi destinate studiului.

Se intrd apoi in Vestibulul cu coloane impresionante si
proportii elegante. In nordul acestuia este o usa care duce
la pasajul interior din jurul templului.

O usd din turnul de vest duce la Casa de nasteri, dedi-
catd lui Hathor-Isis, in onoarea nasterii copilului Horus.
Cladirea este inconjurata de coloane acoperite cu sculpturi
si inscriptii atribuite lui Ptolemeu al VIII-lea Euergetes II,
Ptolemeu al XII-lea Neos Dionysos, imparatilor Augustus
si Tiberiu. Aici faraonii isi legitimau dreptul lor divin de
conducitori, savarsind rituri inchinate lui Isis sub aspectul
ei de mama a zeului Horus. Potrivit simbolismului astro-
nomic al vechilor egipteni, steaua Sirius este manifestarea
cereasca a zeitei Isis care, dupd legenda, ar fi scos lumea
din starea animald prin introducerea institutiei casédtoriei
si invatand femeile si facd munci casnice. In ultima came-
rd a Casei de nasteri, pe pereti, apar scene din copildria lui
Horus reprezentat ca soim in mlastinile deltei Nilului si
Isis care il aldpteazad pe Horus in aceste mlastini.

Templul lui Isis din Philae
Foto: Noua Acropola

Intrarea in Templul interior se face printr-o poarta
inalta de 12 m, impodobita cu decoratiuni in relief care il
reprezinta pe Neos Dionysos aducand animale sacrificate
drept ofranda lui Horus si Hathor. Mai apar si Nephthis,
Isis si Osiris. Vestibulul prin care se intra in templul in-
terior are 8 coloane care formeaza prima camerd a zonei
interioare a templului. Pe pereti se afla inscriptii copte si
grecesti cu descrierea modului in care templul a fost trans-
format in loc de cult crestin la inceputul erei bizantine.
Deasupra portii este o inscriptie comemorativa a expediti-
ei arheologice trimise de Papa Grigore al XVI-lea in 1841.
Reliefurile vestibulului au ramas neterminate: este repre-
zentat zeul Horus alaturi de zeitele Nephtys, Isis si Seshat
(zeita scrisului, cea care consemneazd numele impératului
pe o frunza de palmier). Apar in reprezentare si zeul Thot,
zeul aerului Shu si mormantul lui Osiris cu corpul lui pur-
tat de un crocodil. Pe peretele din dreapta este un relief
care ni-l prezinta pe zeul Nilului Hapi, care are un sarpe
incolacit in jurul corpului si toarnd apa in 2 recipiente afla-
te pe o stancd unde s-a cuibdrit un vultur. In dreapta este
infatisat sufletul lui Osiris, ca o pasdre sacrd veneratd de
zeitele Hathor si Isis.

Dupi o serie de anticamere flancate de camerele late-
rale, se ajunge la Sanctuarul (Casa lui Isis) din care a mai
ramas doar baza din granit care sustinea barca sacra ce
purta imaginea lui Isis. Sanctuarul luminat de 2 ferestre
mici, addpostea altadata statuia din aur a lui Isis si barca
ei rituald, obiecte care se afld astdzi in muzeele din Paris si
Florenta.

In partea stanga a sanctuarului se afld o usi care duce la
Poarta construiti in timpul domniei Imparatului Hadrian
si decorata cu reliefuri ale cultului lui Osiris de imparatii
Hadrian, Marcus Aurelius si Lucius Verus.§
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ti aduci aminte de ultima oard cand ai fost intr-o pa-

dure? Imagineaza-ti cd esti din nou acolo. Doar c4, in

jurul tdu nu sunt copaci. Ci coloane. Iar fiecare pare ca
atinge cerul. Si fiecare este atat de groasa incat nu reusesti
sd o cuprinzi intr-o imbrétisare...

...aga s-ar putea descrie pe scurt prezenta ta in Templul
din Karnak, Egipt, unul dintre templele in care exista cele
mai impresionante si bine conservate coloane ale acestei
mari civilizatii antice.

Stim cd in Grecia si in Roma Antica existau reguli bine
stabilite in realizarea si sculptarea coloanelor. Poate iti
aduci aminte din diferite contexte cd aceste reguli sunt
cunoscute astdzi datoritd Renasterii, care le-a studiat si
denumit ,,ordine”. Fiecare ordin transmitea ceva diferit —
de exemplu, cel doric era asociat cu puterea, cel corintic
era folosit pentru a transmite frumusetea, iar cel ionic
reprezenta o combinatie armonioasa intre masculinitatea
stilului doric si delicatetea stilului corintic®.

La fel si in Egiptul Antic, existau forme ornamentale
diferite folosite in partea de sus a coloanelor. Majoritatea
imitau cele mai raspandite plante din tara Nilului®. Astfel,
avem forma lotus, forma palmier, cea cu papirusul in va-
rianta sa inchisa si cea cu papirusul in varianta deschisa.
Fiecare forma avea o semnificatie aparte, nu era doar o
simpla copiere a naturii. Papirusul, o planta trainica, sim-
boliza tineretea si vigoarea®. Lotusul, un simbol prezent
in multe culturi, reprezenta forta creatoare si (re)genera-
rea, deoarece lotusul lupta cu mélul si cu masa de apa pen-
tru a reusi sd se inalte pana la suprafata, unde infloreste
impresionant. Iar palmierul, in cultura egipteand, era un
simbol al imortalitatii. Exista si forma hathoricd, singurul
tip de coloana care reprezinta un chip, cel al zeitei solare
Hathor. In mitologia egipteand, Hathor avea o mare va-
rietate de roluri, exemplificaind perceptia generala asupra
feminitatii si maternitatii. Guverna de asemenea nu numai
lumea celor vii, dar si a celor morti.

Dacid mergem dincolo de scopul arhitectural pentru
care erau folosite coloanele — acela de a oferi suport con-
structiei® - si dincolo de formele lor, ne intrebdm daca
nu existd totusi o explicatie pentru faptul ca orice templu
egiptean le contine in structura sa, pozitionate in locuri
anume.

Primul loc in care le intalnesti este curtea interioara.
Coloanele inconjoard curtea si pe ele sunt redate in relie-
furi care erau odata colorate, diferite ipostaze ale vietii - cu
intamplarile specifice, de la nastere la moarte, cu victorii
si esecuri deopotriva®. Aici faraonul si sacerdotii realizau
ritualul de purificare®, inainte de a continua deplasarea
spre inima templului.

Din aceastd curte interioard, mergi mai departe in sala
intitulatd ,hipostild”, cuvant care la origine chiar insem-
na ,sub stalpi””). Aceastd sald reprezintd puntea dintre
lumea materiala si cea invizibild, spirituald; trecerea de la
viata cotidiana, rutiniera, cu probleme si placeri trecatoa-
re, la viata interioard, profunda, mereu bogatd in virtuti

Templul Luxor
Foto: Noua Acropola

atemporale. Desi coloanele erau impundtoare, camera de
reguld era mica si retrasd. Mai mult, aici puteai vedea jo-
curi de lumini si umbre, care exprimau chiar dualitatea
dintre exteriorul fiintei umane si interiorul sau®. Sursa
acestui joc? Deschiziturile ingenios realizate in acoperis,
deloc puse la voia intamplarii, care permiteau razelor Soa-
relui sd intre.

Asadar, atét printre coloanele inalte din Karnak, cat si
printre coloanele celorlalte temple frumoase si misterioase
ale Egiptului, treceau vechii sacerdoti si preoti. Mergeau in
semiintuneric, in liniste addnca exterioara si, probabil, cu
muzicd interioara. Se indreptau spre ldcasul sacru, locul
cel mai tainic din templu.

Coloanele egiptene pot reprezenta invitatia de a ldsa in
curtea exterioara a fiintei noastre toate grijile, problemele
vietii, provocdrile cu care ne confruntam, pentru a intra in
profunzimea vietii noastre interioare. Aici, toate cele din
exterior nu isi au locul si vedem ce este cu adevirat cel mai
important. Aici gdsim propriile resurse care sa ne ajute in
viata. Ele se afld in acel loc tainic din interiorul fieciruia
dintre noi.

Precum coloanele, putem si noi sta verticali, fermi, bine
ancorati in pdmant, bine orientati spre inaltimi celeste.®§
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Florica Musicescu

(1887-1969)

Mara Pilat




ianista Florica Musicescu si-a dedicat viata invata-

mantului muzical, remarcandu-se ca pedagog de

exceptie. Contributia ei la intemeierea scolii romé-
nesti de pian a fost insemnatd. Datoritd indrumarii ei s-au
format si s-au afirmat o suita de pianisti, concertisti, diri-
jori, compozitori si profesori.

Munca ei poate fi mai bine apreciata dacd intelegem
care era stadiul pedagogiei muzicale din Térile Roméne
in secolul XIX: ,lipsea traditia, climatul necesar, lipseau
maestrii cu experientd si prestigiu; in opinia publicd arta
detinea un loc mdrginas, iar muzicianul apartinea in mod
obligatoriu claselor de jos. Familiile de boieri, negustori sau
intelectuali le ofereau copiilor lor o educatie muzicald, dar
nu concepeau ca acestia sd facd o carierd propriu-zisi de
muzician, sinonimd pentru ei cu cea de lautar”?

Florica Musicescu s-a nascut pe data de 8 mai 1887, la
Tasi, in familia compozitorului Gavriil Musicescu (profe-
sor, dirijor, muzicolog, teoretician, publicist). A fost cea
mai mica dintre cele trei fiice ale familiei, toate surorile
primind educatie muzicala.

Dupd primii ani de formare la Conservatorul din Iasi,
a fost trimisd sa-si continue studiile la Leipzig (intre anii
1908-1911), asistand la cursuri, dar fara a da examene. Iz-
bucnirea Primului Razboi Mondial a determinat-o sd se
intoarcd in tard. In timpul conflagratiei a imbricat uni-
forma alba a surorilor de caritate si a lucrat in spitale, in-
grijind ranitii. In acea perioads, in cercurile muzicale ale
orasului Iasi, I-a cunoscut pe George Enescu, impreund cu
care a avut ocazia de a canta, fie acompaniindu-l, fie inter-
pretand impreund la patru maini.

La varsta de 22 de ani a suferit o nevrita cronicad (o
crampa neuromusculard) care i-a afectat ambele brate.
Astfel s-a inchis perspectiva unei cariere solistice. Aflata
in imposibilitatea de a sustine concerte, s-a dedicat peda-
gogiei muzicale. In calitate de profesor, propria experienta
a determinat-o sa fie foarte atenta ca elevii ei sa nu sufere,
la rdndul lor, de crampe profesionale.

In anul 1921 a ocupat postul de profesor la catedra de
pian a Academiei de Muzicd si Artd dramaticd din Bu-
curesti (care mai tarziu va deveni Conservatorul Ciprian
Porumbescu). Aici a avut o indelungata carierd, de peste
patru decenii, pana la finalul vietii, in anul 1969.

In anul 1931 a fost invitati sd dea lectii de pian printului
mostenitor Mihai, lectii care au durat pand in anul 1940,
incheindu-se odata cu venirea la putere a regimului Anto-
nescu. Aceastd incredere a casei regale i-a adus sanctiuni
in perioada comunistd, fiind inldturatd temporar de la ca-
tedra de muzica.

De-a lungul timpului, multi tineri au studiat la clasa
Musicescu, sustinandu-se astfel afirmatia ca a creat o ade-
varatd scoala pianisticd: Dinu Lipatti, Mandru Katz, Cor-
neliu Gheorghiu, Radu Lupu, Maria Fotino, Hilda Jerea,
Constantin Silvestri si multi altii.

Este de mentionat ca, desi Florica Musicescu nu a ab-
solvit nicio scoald de muzica, a avut o influenta puternica

Florica Musicescu

Bucuresti, 1964

Fotografie cu dedicatie catre pianista Svetla Protich
Foto: Mikimilano, Wikimedia Commons

asupra pedagogiei pianistice. Nu a redactat niciodata vre-
un referat, vreun studiu sau vreun material didactic care
sa apard sub semndtura sa si nici nu a sustinut concerte
publice in calitate de solisti. In ciuda acestui fapt, a fost
invitata in numeroase jurii de selectie pentru competitii,
festivaluri, concursuri: ,A fost membra juriului de pian a
Concursului International George Enescu de la prima edi-
tie din 1958 si pana in preajma decesului. De asemenea, a
fost membrid in juriile marilor concursuri de la Moscova -
Ceaikovski, Varsovia — Chopin, Budapesta — Bartok, Liszt,
Zwickau — Schumann.”

Ce anume a caracterizat-o in calitate de profesoara de
pian? O vocatie pentru muzicd, o intuitie muzicala excep-
tionald si o tenacitate de a invéta ca autodidactd. Marturii-
le elevilor ei sunt deseori contradictorii, unii fiind profund
recunoscatori, altii condamnand metodele dure, autorita-
re, de predare. Florica Musicescu insasi a afirmat: ,Toatd
viata mi-am iubit elevii cu o dragoste aspra.”

Dinu Lipatti si-a exprimat deseori, in declaratii publice,
recunostinta pentru profesoara sa: ,, Florica Musicescu este
departe de a fi o virtuozd, dar este cea mai bund profesoard
pe care am cunoscut-o si ei ii datorez totul. Am avut multi



Dinu Lipatti si familia sa, alaturi de Florica Musicescu, 1937
Foto: dinulipatti.org

alti profesori ulterior; am fost elevul lui Alfred Cortot, dar
stiu, si nu voi uita vreodatd, tot ce ii datorez Floricdi Musi-
cescu, care m-a tinut sub tutela ei autoritard timp de atdtia
ani”, marturiseste pianistul intr-un interviu.®.

Pianistul Albert Guttman (1937-2007) noteaza: ,,ceea ce
impresiona deosebit la lectiile domnisoarei Musicescu era
totala si nemaiintdlnita ddruire cu care lucra cu elevii, in-
teresul si pasiunea pe care le punea in lectie, mergand pdnd
acolo incat aceastd lectie era pentru ea o necesitate vitald,
ratiunea de a trai.”®

Chiar si dupa terminarea studiilor, fostii elevi au frec-
ventat-o cu aceeasi fidelitate. Pianistul Corneliu Gheor-
ghe isi aminteste: ,,Chiar dupd ce terminasem studiile la
Conservator si ne desfasuram propriile noastre cariere de
concertisti, ne duceam toti sa cerem sfaturi Domnisoarei.
Sustinerea ei se prelungea pand la cel mai infim detaliu in
studierea pieselor pentru concertul ce urma. Sedintele de
lucru se tineau la ddnsa acasd, in micutul apartament de
doud camere, si nu accepta niciodatd vreun onorariu.”®

Muzicianul Paul Dan (1944-) afirma: , Fireste, imi era
teamd de dansa, md impresiona vocea ei addncd si ii cu-
nosteam (vai!) exploziile de furie. Cred cd aceste proverbiale
mustrdri proveneau de fapt dintr-un profund respect fatd
de creatia compozitorilor. Ea nu suporta ca pianistul sd jig-
neascd mugzica; se simfea ea insdsi jignitd. Cred cd aici tre-
buie cautate explicatiile duritdtii pe care o manifesta uneori

Radu Lupu (1945-2022)
Hanovra, 2012
Foto: Reinhold Méller, Wikimedia Commons
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in timpul lectiilor, care insd nu stirbea cu nimic imensa va-
loare a pedagogiei sale (...). Prin magistralele interpretdri
ale lui Dinu Lipatti, conceptiile estetice ale acestei mari pro-
fesoare au pornit in intreaga lume”.?

Subliniind faptul cd majoritatea tinerilor pianisti nu
acordd suficientd importanta studierii cerebrale a textului
muzical, Florica Musicescu declara:

»Esentialul este sd-1 inveti pe pianist cum sd studieze, nu
cum sd cdante perfect.”

»Muzica fiind prin excelentd un mijloc de exprimare a
sentimentelor umane, de redare a vietii, spiritul rafinat al
interpretului, personalitatea lui artisticd trebuie sd se impu-
nd in redarea specificului creatiei unui compozitor, al unei
epoci. In cazul in care interpretul este lipsit de culturd, me-
sajul artistic, chiar dacd este prezentat perfect va ramdne
neconvingdtor, va pdrea conventional si inutil.”®

Florica Musicescu a primit numeroase distinctii de-a
lungul anilor, dovada a aprecierii de care s-a bucurat: Me-
dalia Muncii (1949), Ordinul Muncii cl. a II-a (1954), Ordi-
nul Muncii cl. I (1957), titlul de Artist Emerit (1955) si cel de
Profesor emerit (1962).

Insd mai griitoare sunt marturiile celor pe care i-a edu-
cat si format ca muzicieni: ,, Nimeni nu poate uita modestia
si simplitatea fatd de muzicd, de oameni, dragostea pe care
ne-o insufla fatd de frumos, ordine si logicd, nu numai in
munca de desdvdrsire artisticd, dar si ca deziderate de prim
ordin ale oricdrei activitdati spirituale. Cultura, cinstea si ti-
neretea spiritului ei, dar si constiinta si probitatea ei profesi-
onald constituiau pentru noi exemplul viu a ceea ce trebuie
sd fie un om, un pedagog si un artist.”>'§

Portretul compozitorului Gavriil Musicescu (1847-1903)
Fotografie de Nestor Heck din lasi,

aflata la Biblioteca Nationala a Romaniei

Foto: Mvelam, Wikimedia Commons

Florica Musicescu
Conservatorul de muzica din Leipzig, 1907
Foto: Cooperpair, Wikimedia Commons
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Toate lucrurile sunt parte din Univers si
Universul este parte din toate lucrurile:
noi in el, si el in noi; astfel totul se
combina intr-o unitate perfecta.

— Giordano Bruno
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